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Actualmente os artistas visuais tém vindo a reforcar o didlogo com a antropologia
e com os seus métodos. Este artigo procura identificar e examinar as configuragoes
desta relagdo no quadro de uma investigacio sobre a construgdo da nagdo nas
praticas artisticas em Portugal.
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INTRODUCAO

“Uma imagem nunca ¢ uma realidade simples”, diz-nos Jacques Ranciére (2011 [2003]:
13). Referindo-se as imagens de cinema, sublinha que estas “sdo antes de mais operagdes” (2011
[2003]: 13), enfatizando o caricter processual do trabalho artistico e o jogo de relagdes e de
opgdes que envolve. De facto, as praticas artisticas devem ser perspectivadas como processos que
envolvem olhares e interlocugdes produtoras de sentidos.

Actualmente, os artistas visuais tém vindo a reforgar o didlogo com a antropologia e com
os seus métodos procurando este artigo identificar e discutir as configuracoes desta relagdo no
contexto de uma investigagio sobre a construcio da nagdo nos discursos e praticas artisticas em

Portugal (v. Almeida 2012a).

A importancia dos nomadismos entre disciplinas tem vindo a ser sublinhada, entre outros,
por Garcia Canclini (1997 [1989]) e Mieke Bal (2009 [2002]), que nos tém alertado para a
superagdo das visoes e préticas sedentdrias. O que aqui proponho ¢ justamente uma andlise da
expressdo destes nomadismos nas artes visuais, tomando como foco de anilise a rela¢do entre

1 Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas, Universidade Nova de Lisboa. O presente artigo insere-se
na minha investiga¢ido de pés-doutoramento em antropologia intitulada: “Didlogos com a nagio nas préticas e
discursos da arte contemporinea portuguesa’ (Ref.2 SFRH/BPD/37456/2007) financiado por Fundos Nacionais
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arte e antropologia nas praticas de trés artistas portugueses que ilustram de forma enfitica e
reflexiva o “trifego” metodoldgico entre estas duas dreas?, orientagio que caracteriza actualmente
a visualidade em Portugal.

Perceber como pensam os artistas (Garcia Canclini 2005 [1998]) e evidenciar as
apropriagdes da antropologia nas suas préticas e discursos sdo alguns dos pontos da trajectéria
que este artigo pretende trilhar.

CUMPLICIDADES

Aidentificac¢io e aandlise das interlocugdes entre arte e antropologia nio sio recentes. Como
mapearam Fernandes Dias (2001), Arnd Schneider e Cristopher Wrigth (2006), é sobretudo
a partir da segunda metade da década de 90 do século XX que se assiste a intensifica¢do da
problematizac¢io das cumplicidades entre estas duas dreas (Marcus e Myers 1995; Foster, 1996;
Schneider 1996), numa continuidade com as reflexdes langadas pela designada antropologia

p6s-moderna” (Clifford e Marcus 1986, Marcus & Fischer 1986, Clifford 1988).

Apesar de partilharem terrenos comuns, arte e antropologia tém vindo a desenvolver
relagdes dificeis (Schneider 1996) e vacilantes. Apés os debates em torno da arte primitiva e do
primitivismo modernista’, o foco de discussdo orientou-se, também, para a “viragem etnografica”
da arte contemporinea, expressio cunhada pelo critico de arte Hall Foster no seu célebre texto

“The Artist as an Ethnographer” (1996). Segundo Fernandes Dias:

[...] a critica interna da antropologia acompanha a critica artistica dos primitivismos. Mais do que isso,
as questoes de identidade e identificagdo que se tornaram dominantes no trabalho antropolégico ocupam
também o trabalho artistico. [...] A relagio de colaboracio e de reciprocidade entre arte e antropologia
sucede-se uma situagio muito mais complexa, em que ambas tratam dos mesmos assuntos e em que o
trabalho artistico adopta frequentemente a atitude do etnégrafo, e as vezes os seus métodos (Dias 2001:116).

Masasreflexes em torno dasinterlocugdes entre a praticaartistica e o trabalho antropolégico
viriam a conhecer contributos posteriores (Schneider e Wrigth 2006, 2010) que procuraram
estimular novos didlogos entre a antropologia e arte, sublinhando precisamente as suas afinidades.
Estas propostas procuram explorar algumas dreas de intersecgdo, posicionamentos “in between”
(Schneider e Wrigth 2010:2) e encorajar a colaboragio e partilha de préticas alternativas nos
dois lados da fronteira. Os antropdlogos sdo assim desafiados a estabelecerem relagoes com o
trabalho dos artistas. Aos artistas langa-se o apelo em sentido contririo (Schneider e Wrigth

2006, 2010).

2 Para complemento da informacio sobre os artistas analisados, ao longo do artigo sdo indicadas, sempre que
b b

existam, as suas paginas web.

3 Neste quadro, importa sublinhar que a figura do “primitivo” assumiu um papel axial no Modernismo (ver

Gill 1993); para anilise deste tépico na obra de Lévi-Strauss cf. Passeti, 2008). E serd justamente em torno da
reflexdo sobre esta relagdo que se assistird ao reforgo do didlogo entre arte e antropologia na década de oitenta.
A reintegragio deste tépico na agenda antropoldgica é motivada pela realizagio no Inverno de 1984 de uma
exposicio intitulada Primitivism in 20th Century Art: Affinity of the Tribal and the Modern realizada no MOMA
em Nova lorque. “Histories of the Tribal and the Modern”, da autoria de James Clifford (1988), é um dos textos
paradigmiticos sobre este assunto. Para uma reflexdo mais aprofundada sobre a relagdo entre a arte primitiva e

primitivismo ver também Hiller (1991); Price (2001 [1989]).



Nomabismos

Escutemos os artistas:

“Eu tinha que ir a Africa. H4 um momento em que digo: - para fazer este projecto sem que eu seja uma mera
voyeuse de um processo que eu estou a analisar, a comentar um evento na Europa e na Africa, conhecendo o
lado europeu e nio conhecendo o lado africano concreto, ir ao sitio, sentir a temperatura, ir ao sitio falar com
as pessoas [...]™ (Angela Ferreira)

“Eu fago trabalho de campo. Eu, no caso de Nisa, fui tentar perceber quem eram aquelas pessoas.” * (Joana
Vasconcelos)

“Existe um trabalho de pesquisa que se pode parecer com um trabalho etnogrifico de campo, uma vez que
para cada projecto existe uma preocupacio em confrontar a visio que eu tenho de determinada realidade com
essa propria realidade [...]". (Jodo Pedro Vale in Lapa 2008:24)

Na minha pesquisa® sobre a ideia de nag¢do nas priticas artisticas contemporaneas em
Portugal, o didlogo dos artistas com as ferramentas teérico-metodolégicas da antropologia
assumiu-se como um tépico incontorndvel, como evidenciam os discursos dos artistas acima
transcritos. Fernandes Dias (2002), ao debrugar-se precisamente sobre estes trinsitos, identifica
o seu desenvolvimento em duas direcgdes:

First, there is the questioning of the traditional ways, anthropological but not exclusively, of dealing with
the construction of the cultural other — the “primitive”, the collecting of artefacts, its treatment in museums,
the representation of others in exhibitions, travelling, etc. [...]. We can find a second trend in the work
of artists who use, in their idiosyncratic ways, the ethnographic method of participant observation to
engage in localised politics of representation and difference. This is evident in the recurrent ethnographic
understanding of site, widening the aesthetic and topographical preoccupations of site-specific art, in adding
a social dimension that refers to a human history and memory and using political agendas relevant to a
specific place (2002: 206-207).

De facto, na actualidade é possivel identificar nas priticas artisticas em Portugal uma
matriz antropoldgica que expressa, sobretudo, a segunda tendéncia identificada por Fernandes
Dias (2002), nomeadamente o desenvolvimento de uma atitude de conhecimento aprofundado
sobre os contextos culturais mobilizados, a aproximagdo a perspectiva emic e o recurso ao
método etnografico. Mas estas sobreposi¢oes surgem, também, associadas a uma reflexdo sobre
os tépicos que constituem a agenda da antropologia contemporinea — globalizagio, emigragio,
identidades nacionais, cultura popular, pés-colonialismo, género e poder — o que parece
aproximar os artistas do antropélogo a# home (Dias 2001), tomando a sua prépria cultura como
objecto de interpelagdo e critica. Este posicionamento remete para o argumento expresso por
Marcus e Myers (1995) em The Traffic in Culture. Refiguring Art and Anthropology de que ambos
— arte e antropologia — convocam a “cultura” como objecto, num movimento de “regresso do

real” como lhe chamou Hal Foster (1996).

4 Entrevista A.F., 2008.

5 Entrevista J. V., 2009.

6 Iniciada em 2008, a pesquisa mobilizou a uma estratégia multipla relacionando vdrios métodos de pesquisa:
a entrevista em profundidade junto de artistas, observagio directa e pesquisa documental.



ANGELA FERREIRA: SO A FORMA NAO CHEGA PARA MIM"

A prética artistica de Angela Ferreira (Mogambique, 1958) ¢ reveladora deste
posicionamento. Segundo Gertrud Sandqvist “Angela Ferreira uses her art as a way of asking
questions about her own reality, about its history, its politics, its memories. Starting from her
own portion of the world, she treats her art like a wide-angle lens” (Sandqvist 2007: 21). Para a
escultora, a proposta de Hall Foster em “The Artist as an Ethnographer” — foi “um texto vital”
para trabalhar a temdtica central da sua obra que identifica como sendo “as relagdes culturais,
as relagdes de identidade entre Africae a Europa™. Neste sentido, Angela Ferreira trabalha,
também, com os conceitos de cultura, contexto cultural, alteridade e identidade, pedindo de
empréstimo a antropologia as suas ferramentas conceptuais.

O inicio do percurso artistico de Angela Ferreira passou pelo didlogo com a cultura popular
urbana no contexto da sua dissertagdo de mestrado intitulada A4n investigation into a relationship
between personal sculptural statement and popular material culture (1984). Num documento que
integra o seu processo de candidatura a uma bolsa de estudo do Servi¢o de Belas Artes da
Fundagio Calouste Gulbenkian (Portugal), a artista afirma:

O meu trabalho tem estado intimamente ligado a cultura popular. Sempre trabalhei baseada na observagio
das imagens do mundo que me rodeia. [...] Apés ter terminado a tese em 1984, 0 meu trabalho tomou um
rumo mais especifico no que diz respeito a escolha de referéncia artistica. Como é ébvio, passei a observar
com mais curiosidade a cultura popular sul-africana e africana. Foi também por esta altura, numa das visitas
a Portugal, que descobri pela primeira vez elementos da cultura portuguesa que me interessaram bastante e
comecei a desenhd-los.®

Em 1989, recebe a bolsa de estudos a qual se candidatara e inicia a sua indagag¢do em torno
do “sentido da identidade portuguesa™. O ponto de partida de Angela Ferreira sio os objectos
de cultura material de matriz rural, em particular os arados, que integravam o acervo do Museu
Nacional de Etnologia em Lisboa®.

O contexto cultural a partir do qual resgata as suas referéncias é fundamental no processo
de criacdo artistica da escultura, afirmando que “s6 a forma nio chega para mim”. Angela Ferreira
rocura, assim, que o seu trabalho tenha uma “empatia com todo o mundo”.
p ) »q

A artista revela igualmente um fascinio pela arquitectura, especialmente na sua expressio
modernista como ilustra Maison Tropical (2007)". Esta instalagdo decorre da sua discussio,
iniciada em 1997, sobre a politica cultural em Africa, a histéria e meméria colonial e as suas

7 Entrevista a A.F., 2008.

8 Anexo I ao Boletim de Inscri¢io para Bolsa de Estudo de Especializagio, 1989, Servico de Belas Artes,
Arquivo SBA, Proc. N.o 4894.

9 Relatério intitulado Fase Final — projecto baseado nos painéis “Emigragio”, de Almada Negreiros situados na
Gare Maritima Rocha de Conde de Obidos, que inclui também a produgio da exposicio “Portugal dos Pequenitos”, 1996,
Arquivo SBA, Proc. N.0 7168.

10 Este projecto deu origem a exposi¢io A4 Propdsito de.. ., realizado no Centro de Arte Moderna José¢ Azeredo
Perdigio, em Lisboa, no ano de 1990.

11  Esta instalagio foi a sua proposta para representar oficialmente Portugal na 522 Exposi¢io Internacional de

Arte da Bienal de Veneza (2007).



ramifica¢des contemporaneas. Angela Ferreira sublinha que ¢ a dimensdo antropolégica — que
reconhece no seu trabalho — que a conduz ao didlogo com a arquitectura:

[...] porque a arquitectura é um objecto de referéncia ideal no sentido em que é popular, é usado, ¢ social,
é antropolégico, é tudo. E depois também ¢é formal, é tridimensional e também ¢é escultérico. Nao estd
no imbito do arado como objecto etnogrifico, mas podemos olhd-lo como tal. E é por ai que eu pego
na arquitectura, mais uma vez incorri em muitos desgostos porque as pessoas pensavam que eu recorria a
arquitectura s6 em termos formais, mas nio.'?

Quer nos projectos iniciais em torno da cultura popular de origem rural, quer em Maison
Tropicale, Angela Ferreira convoca o método etnogréfico. Relativamente aos seus primeiros
trabalhos coloca a énfase no estudo aprofundado da colec¢do do Museu de Etnologia:

Tal como havia planeado, comecei por investigar e documentar imagens e textos do assunto
que me compete. Para esse fim tinha decidido viajar pelo pais para documentar elementos e
objectos de arte popular. No entanto, durante os primeiros passos que dei nesse sentido em
Lisboa, encontrei nas bibliotecas e nos museus da cidade e muito especialmente no Museu de
Etnologia, uma colecgo riquissima de objectos de arte popular. Decidi entdo comegar o projecto
sem optar imediatamente pelas viagens e com a simpdtica ajuda e valiosos conhecimentos do Sr.
Benjamim Pereira. [...] A minha proposta de trabalho esboc¢ada é portanto de detectar algumas
dreas de arte popular escolhidas tanto pela importancia dos objectos referenciados e pela sua
profusio no pais, como pela minha reac¢io a sua qualidade estética e possibilidade de potencial
escultérico (formal e de conteudo). As dreas escolhidas foram: os jugos, o carro de bois, as alfaias
agricolas, os gatos de chaminé, os transfogueiros e os objectos de cortica do Alentejo (pela
originalidade de material).”

O pendor antropoldgico percorre de forma continuada a sua obra e manifesta-se quer ao
nivel das tematicas, quer dos recursos metodolégicos convocados. Esta dltima dimensio foi
captada por Manthia Diawara em Maison Tropicale (2008). O realizador descreve, deste modo,
o trabalho de Angela Ferreira em Niamey:

Angela began interacting with the Tuareg women right way. She walked on the terrace with them and
asked questions through body and hand gestures. Suddenly I realised that she had brought the house back
to the present, back to life, through the memories of one woman named Artannor Ibriahine. As she asked
Artannor Ibriahine where the kitchen, the living room, and the other parts of the house had been, Angela
was at the same time entering with conversation with Prouvé. (Diawara 2007: 49-52)

Neste documentirio é possivel observar a artista em trabalho de campo em Niamey e
Brazzaville. Angela Ferreira entrevista os diferentes agentes locais procurando perceber como
as casas foram vividas por quem as habitou, perscrutando as memdrias. Mas a escultora procura,
também, tracar a viagem das Casas Tropicais desenhadas na Europa pelo arquitecto modernista
Jean Prouvé, transportadas para Africa (Niger e a Republica do Congo) e, novamente, transferidas
para a Europa onde circulam no mercado de arte internacional. Referindo-se ao processo de
criagio associado a este projecto, Angela Ferreira sublinha que envolveu muita investigacio em
torno do percurso biogrifico destas construcoes, destacando que fez “muito trabalho de campo”
“Eu queria entender onde as casas estavam e como as casas estavam. Eu queria ver o local. Eu
queria documentar os despojos, essa era a minha intengdo.”*

12 Entrevista A.F., 2008.
13 Relatério 1.9 Trimestre Projecto de Escultura, 1989 SBA, Proc. N.© 3249.
14  Entrevista A.F., 2008.



JoaNA VAscoNceLos: “COMECAS A APRENDER, A DISTINGUIR A OLHAR ..."

Também a pritica artistica de Joana Vasconcelos® (Paris, 1971) manifesta uma matriz
antropoldgica, partilhando a sedugio pelo “outro” que procura dotar de sentido. A artista tem
vindo a mobilizar um repertério “etno-cultural” (Leoussi 2004), discutindo e reflectindo sobre
ideia de nagio, cimentando o seu trabalho nos esteredtipos e simbolos nacionais e regionais.

Aquando da realizagdo da entrevista, a artista preparava-se para inaugurar a peca Valguiria
Enxoval (2009) instalada no Complexo Termal da Fadagosa em Nisa. Este trabalho foi o
resultado de uma proposta do municipio desta vila que lhe lan¢ou o repto de trabalhar a partir do
artesanato desta regido alentejana, em particular a partir dos téxteis e bordados que constituiam
os enxovais das noivas'®. Valquiria Enxoval — que integra a série Valquirias (2004-2009) — é uma
estrutura flexivel pendurada no tecto cujas componentes sio “alinhavados e outros bordados,
aplicacdes em feltro, rendas de bilros, frioleiras, olaria pedrada, tricé e croché em 1 feitos 4 mao,
tecidos aderegos, poliéster e cabos de ago” (Amado 2010: 31).

Visitou Nisa vdrias vezes. Referindo-se a relagdo com os agentes locais, Joana Vasconcelos
refere de forma detalhada a importincia da aproximagdo, da negocia¢do exigente e do
conhecimento aprofundado dos contextos culturais: “Muito depressa tive que entender quem
era quem. Qual era o bom atelier, qual era a especialista dos bordados, qual era a especialista do
ponto grilhdo, qual era a especialista dos alinhavados, qual a especialista dos feltros, porque os
grupos sio variados.””

Referindo-se ao processo de criagao de Valguiria Enxoval, sublinhou a importincia da sua
presenca nos ateliers, da observacdo do gesto técnico, das conversas com as artesas, revelando
um fascinio pelas suas histérias de vida e pelas identidades de género. Joana Vasconcelos explica,
do seguinte modo, como a “investiga¢do no terreno” integra a sua pratica: “Quando entras nas
coisas ndo ha nada a fazer. Comecas a aprender, a distinguir a olhar, a perceber como sio as
pessoas, 0 que as pessoas tém na cabeca, quais sdo as influéncias e, depois, ¢ um gosto™®.

Para Amado (2010), Joana Vasconcelos revela uma sintonia com a “viragem etnografica” na
arte proposta por Foster (1996), sugerindo que as suas propostas nio divergem muito das dos
artistas da sua geragido ao fomentar um debate em torno das questdes de identidade inseridos
numa andlise critica da contemporaneidade.

JoAo PeDRO VALE: “INTERESSA-ME PERCEBER COMO AS PESSOAS SENTEM "

Are you still awake? é o nome de uma exposigdo inaugurada no final de 2012 no Museu
Nacional de Arte Contemporanea, Museu do Chiado em Lisboa que pretende assinalar a relagio
entre arte e politica na visualidade portuguesa. Esta interroga¢io foi retirada de uma obra de

15 Ver http://www.joanavasconcelos.com. Joana Vasconcelos ¢ artista que representard Portugal na 552
Exposi¢io Internacional de Arte da Bienal de Veneza em 2013.
16 No ambito deste projecto foi realizado um documentirio intitulado Enxova/ (2010), que acompanha o

processo de criagdo desta peca.
17 Entrevista a J. V., 2009.
18  Entrevista a J.V., 2009.



Jodo Pedro Vale" (Lisboa, 1976) com o mesmo titulo e revela, justamente, a importincia do
comentdrio critico relativamente a contemporaneidade que o artista tem vindo a desenvolver,
recorrendo a técnicas e meios diversificados.

O artista opera recortes na realidade, trabalha a partir do micro, afirmando “isto é mais
préximo do que vocés [antropSlogos] fazem. [...] Para mim é mais ficil de analisar”™. Jodo
Pedro Vale circunscreve as realidades que lhe estdo mais préximas culturalmente para trabalhar
os temas centrais do seu trabalho - a identidade sexual e nacional (Lapa 2008) — combinando “as
qualidades formais de um dado material e contexto (conforme o projecto) para criar trabalhos
que funcionam quase como locais discursivos” (Sharp 2008:101).

A emigracdo acoriana para os Estados Unidos da América tem-se constituido o foco da
sua interpela¢do nos ultimos anos, como demonstram os projectos Moby Dick (2009), English
As She Is Spoke (2010) e, mais recentemente, a instalagdo P-7own (2012) realizada em parceria
com Nuno Alexandre Ferreira.

O projecto Moby Dick”, estruturado a partir da obra homénima de Herman Melville
(1851), desdobra-se numa série de trabalhos que mobilizam técnicas diferenciadas (filme,
instalagdo, pintura, desenhos, constru¢io de objectos). O artista investigou o movimento
migratério dos portugueses oriundos do arquipélago dos Agores que residiram na costa leste
dos Estados Unidos da América, em particular os pescadores baleeiros. O artista explica, deste
modo, o processo de criagdo associado a Moby Dick:

Eu quando estive em Nova Iorque estive a trabalhar sobre Moby Dick. Fui trabalhar sobre
Moby Dick para poder falar sobre os emigrantes porque havia uma presenga to forte dos Agores
nos Estados Unidos, ¢ como se o Moby Dick fosse o elo de ligagdo entre a cultura americana e
os Agores. [...] %

Posteriormente Jodo Pedro Vale visitou este arquipélago apés ter terminado o projecto
English As She Is Spoke®, trabalho subsequente que mantém como horizonte de interlocugio os
Agores, que viria a ser retomado em P-Town:

Tenho necessidade de ir aos Agores porque de repente estou a falar de uma realidade que existe e que nés
temos acesso. Sinto que tenho que ir 14, ndo tanto para perceber se retratei de forma exacta, porque o meu
objectivo nio era retratar aquilo, mas utilizar. [...] Interessa-me ir 14 para perceber como aquelas pessoas
sentem.?

Jodo Pedro Vale reconhece o didlogo com a antropologia na sua pratica, em particular ao
nivel do método que utiliza, marcado pelo recurso ao trabalho de campo e a forte interlocugio
com os agentes locais®**. Contudo, evidencia as diferencas e desencontros entre a pritica artistica
e a pratica antropoldgica, afirmando: “Eu fago investiga¢io, mas nao tenho uma preocupagio

19 Ver www.joaopedrovale.com

20  Entrevista a J.P.V,;2010.

21 Este projecto foi o resultado de uma residéncia artistica de sete meses em Nova lorque (2008-2009) no
ambito do International Studio and Curatorial Program.

22 Entrevista a J.P.V,;2010.

23 Este projecto integra um filme, um conjunto de esculturas e desenhos.

24 Entrevista a J.P.V,;2010.

25 A relagio com os agentes locais é particularmente evidente em Ala Arriba! (2006) no ambito do qual
trabalha directamente com um grupo de folclore na Nazaré.



cientifica. Nao é cientifica no sentido de tentar ver todas as dimensées do problema”, sublinhando,
ainda, que o seu trabalho:

[...] Em todo caso ndo ¢ etnogrifico no sentido em que nio inicio essa pesquisa com a pretensio da pagina em
branco ou de me despir das minhas préprias concepgdes para averiguar uma suposta verdade. Inclusivamente
interessam-se os meus preconceitos como ponto de partida para a investigagdo. O que eu procuro no campo
ndo ¢ desfazé-los, mas tentar perceber a forma como esses agentes locais contribuem para a sua formulagio.
Tal como no trabalho etnogréfico existe uma recolha de dados em relagdo aos quais eu nio tenho qualquer
prurido, mas posso atribuir-lhes diferentes graus de importincia consoante a orientagio que pretendo dar ao
meu projecto [...]. (in Lapa 2008: 24)

As palavras de Jodo Pedro Vale sio particularmente reveladoras por um lado, dos usos
idiossincréticos da antropologia (Schneider, 1996) pelos artistas e, por outro, das representagdes
que possuem da disciplina. Como sublinhou Fernandes Dias (2001), a partir das reflexées de
Foster e Schneider, no trabalho artistico “quase-antropolégico” (Foster 1996), os principios
da observagio participante ndo sdo muitas vezes respeitados, bem como a duragio da estadia,
aludindo, ainda, aos niveis de profundidade e de sistematiza¢do dos usos da antropologia pela
arte.

REFLEXOES FINAIS

O didlogo entre arte e antropologia tem assumido denominagées varias — “Etnografia
espontinea” (Leal 2000), “sensibilidade antropolégica” (Almeida 2009, 2012b) ou “antropologia
paralela” (Tentori cit. in Feixa 2008) — expressdes que procuram justamente expressar a sedugio
de um conjunto de agentes — oriundos de dreas e contextos diferenciados — pela antropologia.

Ao longo deste texto procurei precisamente evidenciar e problematizar a interlocugio
da visualidade portuguesa contemporanea com as ferramentas e a agenda da antropologia
contempordnea, identificando a sobreposi¢ao de temdticas e uma predisposi¢io para a utiliza¢io
do método etnogrifico nas suas diferentes dimensoes.

No caso da presente investigacio, os recursos da antropologia sio mobilizados nas praticas
artisticas no contexto da construgdo de um discurso critico sobre o mundo contemporineo.
Como procurei demonstrar através dos exemplos convocados, a “na¢do” surge como uma
plataforma que permite revelar posicionamentos vérios face ao colonialismo e pés-colonialismo,
a globalizagdo, as migracdes e identidades. Aqui encontramos as zonas de sobreposi¢do. Os
artistas operam recortes na realidade — experimentando o método etnogrifico — e expressam
andlises criticas através dos seus projectos, posteriormente difundidos pelos circuitos do campo
artistico.

Em 2010, Néstor Garcia Canclini proferiu uma li¢do em Lisboa no ambito do projecto
“Préximo Futuro”da Fundagio Calouste Gulbenkian. O antropélogo afirmou que a antropologia,
. . . . . . . « »
disciplina que partilha saberes de outras disciplinas, tem que estar “atenta ao que chega”.
Respondendo ao repto do antropélogo, importa continuar a interrogar quais as contribui¢oes
mutuas da arte e da antropologia contemporineas®.

26  Recentemente, Alban Bensa e Francois Pouillon organizaram a obra Terrains d’Ecrivains. Littérature et



Ha4 mais de duas décadas que a antropologia deu inicio a problematiza¢ao deste movimento
nas artes visuais, andlise ndo isenta de alguma suspei¢do (Schneider 1996), na medida em que
estas apropriagdes ameagavam a sua “pureza’e integridade disciplinar. Acompanhando Fernandes
Dias (2001) e Schneider e Wrigth (2006, 2010), considero que o trabalho antropolégico e o
trabalho artistico podem iluminar-se mutuamente se se orientarem na superagao de alguma
tensdo e ansiedade disciplinar.

Para finalizar, e numa inversio da perspectiva argumentativa do presente artigo, assume-
se como pertinente estender a problematiza¢do aos usos da arte pela antropologia e perceber
as potencialidades do didlogo nesta direc¢do. Se a antropologia visual ajudou a contrariar
alguma tendéncia iconofébica da antropologia, pouca atengio tem sido dirigida a possibilidade
de mobilizagdo de outras formas de expressdo nos processos de produc¢io do conhecimento
antropolégico, nomeadamente ao papel da pintura, como sublinhou Ossman (2010):

Much less attention has been paid to the ways that the practice of other kinds of aesthetic practice can play
in the development of anthropological knowledge. While at least some attention has been given to musical
performance, to theatre or to the poems of sketches of anthropologists, the possibility of painting in the field
has been pointedly ignored. (2010: 127)

Acredito que o caminho nesta direc¢do trard contributos sélidos & antropologia ao sugerir,
por exemplo, novas formas de registo dos dados etnograficos — ou a recuperagio de outras como
o desenho etnogréfico (v. Afonso 2004) — e, ainda, de transmissdo e difusio do conhecimento
antropolégico.
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