Os l'.’LTIMOS PioNEIROS: IMIEMORIAS DE UM RITUAL

Daniela Rodrigues'

Na Jugoslivia, até ao seu desmembramento, todas as criangas eram iniciadas
no movimento pioneiro. Celebravam a ideologia da Federacdo de “Fraternidade
e Unidade”. Mas nos anos 90 novos valores entraram na entio independente
Repiiblica da Eslovénia. Como ¢ que a iltima geracio de pioneiros sentiu esta
transi¢do?
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O SURGIMENTO DA IDEIA?

Hoje, que me torno um pioneiro,

dou a palavra de honra pioneira:

vou ser diligente a aprender e a trabalhar,
respeitarei os meus pais e os pnfeﬁores,

1 CRIA-UNL, Lisboa, Portugal. Contacto: m.daniela.r@gmail.com.

2 Fui desafiada para escrever um relato do processo de realizagio do meu primeiro filme etnografico. Nio
posso terminar este texto sem agradecer a todas as pessoas que tornaram possivel a sua concretizagio. Como tentei
deixar claro aqui, toda a pesquisa teve uma estrutura circular, de ida e volta entre objectos e memdrias, trocas de
informagdes e de ideias. Em primeiro lugar, quero agradecer aos pioneiros que aceitaram participar no filme e par-
tilharam as suas memorias que me ajudaram a reconstruir o ritual —ao Mark Pozlep, ao Diego Menendes, ao Tadej
Hrovat, a Kaja Avbersek, a Kristina Bratoz, ao Marko Sturm, a0 Domen Ursi¢, a Nina Hercog, ao Jaka Zurman e
a0 Miha Deisinger. Ao Samo Milnar, a Kristina, a Kaja e ao Tadej por me terem disponibilizado as suas fotografias
com a farda dos pioneiros. A Maja Ziberna por me facilitar o acesso aos arquivos audiovisuais da sua celebragio
em Krsko. Ao Kajetan Voglar e aos seus pais, pela gravacio dudio do hino. A Eva Matarranz por me ter apoiado na
realizagio de entrevistas na Nova Gorica e apresentado aos seus amigos dessa cidade. A Spela Cepin e ao Tomaz
Pavkovi¢ pelo apoio na tradugio integral das entrevistas que realizei, ao Paulo Fonseca pela revisio das legendas
em inglés, as minhas colegas voluntdrias na DZMP - Spela, Estefania Nocete, Coralie Girard, Claire Billard, Anna
Savchenko e Eva — pelas revises constantes durante o processo de edi¢do, ao Boris Petkovi¢ pela mentoria e no-
vamente ao Tomaz por me disponibilizar o maravilhoso arquivo do seu pai, Franc Pavkovi¢, sem o qual este filme
nio teria o teor nostilgico essencial para transmitir esteticamente a dimensédo dos tépicos que procurei explorar



serei um camarada leal e honesto,

que mantém a sua promessa.

Guiar-me-ei pelo exemplo dos melhores pioneiros,
respeitarei os feitos gloriosos dos partizans

e daqueles que procuram a liberdade e a paz;
Amarei o meu pais auto-gerido,

a Repuiblica Federal Socialista da Jugoslivia,

os seus povos e nacionalidades fraternas,

E construirei uma nova vida

cheia de felicidade e alegria

Voto dos pioneiros

Mark: Do dia em que me tornei pioneiro, guardo apenas pequenas memdrias ...
Diego: Por um lado, sio belas memdrias. Mas por outro, muitas coisas ainda néo estdo clarificadas.

(Transcrigdo de um excerto do filme)

Para falar sobre o processo de realizagio da curta documental Os Ultimos Pioneiros, comego por
recordar o episédio que me fez despertar curiosidade sobre este rizual. Residia ha dois meses
na Eslovénia quando adquiri, num alfarrabista de Celje e de forma desinteressada, um nimero
comemorativo de uma revista infantil ilustrada chamada Ciciban. Estava acompanhada por um
amigo esloveno que me traduziu para inglés esta palavra como “pupilo” ou “aprendiz”. Mais
tarde vim a saber que ciciban, na Ex-Jugoslavia, significava também o estigio etdrio das criangas
até aos 7 anos de idade, altura em que, mediante um ritual, se tornavam pioneiros.

Esta revista lddico-educativa é editada semanalmente desde 1945 para um publico pré-
-escolar. Este nimero especifico datava de 1995 mas compilava excertos de edi¢des dos 50 anos
anteriores (ver figura 1). E muito provavel que meu amigo, nas respectivas épocas de edigio,
tenha folheado algumas das paginas reproduzidas neste volume. Enquanto percorria as folhas
do meu recentemente adquirido exemplar, lembrou-se dos versos do voto que se declamava na
celebragio para se tornar num pioneiro e vieram-lhe a cabeca fragmentos de memérias que
partilhou, na mesma tarde, com o Mark, seu amigo de infancia, quando este se juntou a nés para
um café nio planeado. Juntos e de forma espontinea, trocaram uma série de palavras em eslove-
no, folhearam a revista antiga e fizeram uma pesquisa no google para encontrarem a transcri¢io
integral desse voto, ou juramento. Leram-no pela primeira vez desde o dia da celebragio que os
tinha tornado Pioneiros da Jugoslavia. No final, o Mark — que veio a ser um dos personagens do
meu filme — comovido, tentou explicar-me a real dimensdo do seu conteido, auxiliando-se de
dicotomias entre “aquela época”e a “sociedade individualista” actual. Quando mais tarde filmei a
minha dltima entrevista fiquei contente por o ter captado a descrever este mesmo episédio: “hd
dois ou trés meses, um amigo mostrou-me o voto dos pioneiros e foi fantdstico. No final fiquei
com pele de galinha, foi impressionante”.

na minha investigagio. E por fim, aos locais onde pude até agora apresentar o filme e receber feedback de outros
pioneiros e de outro publico e continuar o processo de aprendizagem desta investiga¢do. Curiosamente, termino a
escrita deste relatério no dia 29 de Novembro de 2013. Seria hoje o Dia da Republica — Dan Republika, evocado
no filme. E hoje o filme serd novamente exibido em Ljubljana as 19 horas e em Zagreb as 20, onde espero que
desperte mais memdrias do passado e momentos de nostalgia reflexiva sobre presente.

3 Titulo original: Zadnji pionirji, 11min, Eslovénia 2012, disponivel para visionamento em <https://vimeo.

com/59833551 <https://vimeo.com/59833551>.
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Fig. 1: Compilagio de logotipos e ilustragbes de vdrias secgoes da revista Ciciban entre 1985 e 1995,
retirados do volume referido no texto. “O ‘ciciban’ cozinha sozinho”; “Escola Feliz”; “Escola e algo
mais”; “Onde é que se compete?”.

Vivi na Eslovénia no quadro de um projecto de voluntariado,* entre Maio de 2012 e Junho
de 2013, onde desenvolvi actividades de educagio audiovisual, 7edia alternativos e filme par-
ticipativo. Apesar de me ter licenciado em Antropologia, de ter completado um Mestrado em
Migragdes, Interetnicidades e Transnacionalismo e de ter tido experiéncias de trabalho de cam-
po e investigacdo académica, considerei este periodo como uma interrupgio do meu percurso
nesta drea, com o objectivo de experimentar outros horizontes teérico-metodolégicos. Ao co-
laborar voluntariamente com uma ONG eslovena durante um ano, obtive formag¢io em docu-
mentdrio. Entre outras, as minhas tarefas principais ao longo deste periodo foram a realiza¢io
de duas pegas documentais por més e foi neste contexto que planeei e concretizei este filme: ndo
como antropéloga, mas como aprendiz de documentarista. Escrevo este artigo um ano apés esta
experiéncia extra-académica e regressada 2 academia. A distincia apercebo-me de que, embora
nio o tenha planeado, a investiga¢do que realizei enquanto colaboradora de uma produtora de
cinema documental teve afinal paralelismos temdticos e metodolégicos com investigacoes an-
tropolégicas. Procuro exp6-los através da descrigdo metodolégica daquela que acabou por ser a
minha primeira experiéncia em filme etnogréfico.

O RituaL

Tadej: A professora, na altura camarada, ensinava-nos como dizer Reptblica Federal Socialista da Jugoslavia.
Mas nés nio sabiamos o que é que isso significava. (Transcri¢do de um excerto do filme)

4 Neste periodo colaborei com a associagio DZMP (http://www.luksuz.si/eng/) e produtora Luksuz produk-
cija no quadro do programa Servico Voluntirio Europeu (http://www.sve.pt/), financiado pela Unido Europeia.
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Dois elementos — a revista Ciciban e o voto — tinham despertado memérias nos meus dois
companheiros. Eu nio as entendi mas percebi a sua intensidade latente. Dai para diante, de
forma muito informal, comecei a questionar amigos sobre o ritual de integra¢do no Movimento
Pioneiro da Jugoslédvia. Embora perante a questdo “o que era isso de se tornar pioneiro?” tenha
recebido essencialmente respostas lacénicas — pela falta de interesse que o tema, associado aos
yugonostdlgicos,’ parecia despertar — fui percebendo que o Mark, tal como muitos do meu
circulo social, faziam parte das Gltimas gerag¢des que participaram na celebragio dos pioneiros
que, na Eslovénia, terminou entre 1989 e 1990. E que viveram enquanto criangas, o desmem-
bramento da Jugosldvia e a transi¢do para a Republica da Eslovénia, cuja independéncia foi
declarada em 1991 e reconhecida em 1992. Ao longo dos anos 90 e até a sua integragio na
Unido Europeia em 2004, o pais transitou de um sistema politico socialista para o sistema par-
lamentar, de uma economia planeada pelo estado para um contexto capitalista, de um (inter)
nacionalismo comunista para novos etnocentrismos, eurocentrismos e ocidentalismos, de uma
Federagio multinacional para um estado-nag¢do auténomo e independente (Velikonja 2008,
2009), da “Unidade e Fraternidade” jugoslavas para uma “Unidade na Diversidade” europeia
(Debeljak 2003). Estes processos tiveram alguns resultados negativos como, entre outros, a
degradagio do Estado-social, a introdugdo do turbo-capitalismo, o aumento de desigualdades
sociais e o ressurgimento de discursos nacionalistas (Velikonja 2009: 537). Sobretudo apés a
integra¢do na Unido Europeia, a Eslovénia passou a ocupar um lugar periférico e de charneira
entre o Norte e o Sul, entre o Ocidente e o Oriente e entre a Europa e o resto,® lugar de tensio
por entre as conotagdes valorativas associadas a uma geografia simbdélica europeia que deprecia
o Leste e menoriza o Sul (Baric-Hayden & Hayden 1992). Estas transi¢ées colocaram ainda
o pais no 4mago do capitalismo global e protestos publicos contra as suas vicissitudes, que tém
vindo a ser contestadas em varios paises — do occupy wall street, as acampadas espanholas — sur-
giram na Eslovénia pela primeira vez em Maribor, em 2012, estendendo-se a vérias cidades por
todo o pais na altura em que realizei esta investigagao.

Temas relacionados com o tal ritual, com os Pioneiros e, por extensio, com a Jugoslavia, co-
megaram a interessar-me mais 4 medida que me fui apercebendo que as pessoas com quem me
cruzava descreviam a situagio actual da Eslovénia com recurso a estes dualismos Europa/Balcis,
Capitalismo/Socialismo, partizan/nio partizan (ou catdlico).” Expressées como Yugosnoltagia
ou yugonostilgico eram também frequentes, usadas de forma pejorativa, irénica ou, efectiva-
mente, nostdlgica. Em suma, uma ideia — ou antes, multiplas ideias — de Jugoslavia (o seu perio-
do no tempo e/ou a sua geografia no espago — territérios da Ex-Jugosldvia enquanto Balcis) nio
s6 eram recorrentes nos discursos sobre a contemporaneidade eslovena, como também eram
recursos usados, de formas diversas, para dar sentido a narrativas sobre o presente.

Uns meses depois do episédio descrito acima, e no seu seguimento, optei por trabalhar
os dualismos enunciados pela perspectiva de jovens. Para investigar essas tensdes, optei por
escolher para universo de estudo um grupo de pessoas elas mesmas num local de charneira

5 Quem sofre de Yugonostalgia — expressio Jugoslava do fenémeno de nostalgia pelo socialismo ou nostalgia
vermelha, comum em sociedades pés-socialistas (Velikonja 2008: 33).
6 Durante a minha pesquisa, a Eslovénia era o tnico estado da Ex-Jugosldvia que pertencia 2 Unido Europeia.

No entanto, em 2013, com a adesdo da Crodcia, as fronteiras da Unido alargaram-se mais para o sul e mais para o
oriente.

7 Actualmente, partizan pode significar apoiante do partido comunista, apoiante do Tito, apoiante da ideolo-
gia da Jugoslavia, Yugonostilgico mas também nio-catdlico, anti-capitalista ou seguidor de outros valores associa-
dos a esfera da esquerda politica.



desses processos de transicio: eslovenos que tinham integrado as dltimas gera¢des de pionei-
ros; isto €, que tinham participado da socializa¢do ideolégica que visou imbui-los no projecto
socialista jugoslavo. A minha intencdo era perceber, por um lado, como é que uma geragdo que
foi introduzida, através da participagio de processos de socializa¢do, numa determinada realida-
de (Jugoslévia, socialismo) com discursos dominantes especificos (entreajuda, comunitarismo)
sentiu a transicdo para um contexto com caracteristicas antagénicas as do passado (Europa,
capitalismo, competi¢io, individualismo) e por outro, como é que avaliava agora a presente rea-
lidade. Depois de ter assente o universo de estudo, delimitei o meu objecto de anilise as memé-
rias da celebragio de integra¢do no movimento pioneiro jugoslavo. Tinha ficado com a sensagio
de que as memérias sobre os dias enquanto pioneiros continham algo de intimo e inexplicavel,
que eram uma expressio de um verdadeiro embodiment da ideologia para o qual assumi que o
ritual e a vida de todos os dias a data tinham tido um papel central. Entendi entdo a celebragio
como um dos elementos do do it yourself kit de processos de construgio de nag¢io (Lofgren 1991)
e por isso um bom ponto de partida que me permitisse aceder a outras dimensoées da transigdo e
das tensoes que queria abordar. Em primeiro lugar, procurei reconstruir a sua estrutura ritualis-
tica e para tal realizei uma série de entrevistas exploratdrias e algumas pesquisas bibliogréficas
para comegar a perceber em que consistia a celebra¢ido e conhecer os elementos da sua cultura
material e imaterial. Fui tomando notas avulsas no meu didrio de campo e recolhendo arquivos
em diversos formatos: fotografias, ficheiros dudio, imagens video.

)

L)

|
\ f‘h

Fig. 2: Grupo de pioneiros logo depois de receberem as «titovkas». 29.11.1989, Velenje.

Quem participava no ritual passava a ser membro de uma organiza¢io de pioneiros. A
Unido de Pioneiros da Jugoslavia foi criada em 1942 (Velikonja 2008),° seguindo o modelo
soviético, sendo os seus membros criangas e jovens a partir dos 7 anos, independentemente do

8 Na mesma altura surgiram organizagoes semelhantes noutros contextos comunistas dos Balcis (na Roménia,
na Bulgéria e na Albania), na Europa Central (Hungria, Checosloviquia e Polénia) bem como fora de Europa

(China, Coreia do Norte e Cuba) (Erdei 2006).



género. As organizagdes pioneiras na Jugoslavia funcionaram como um instrumento institucio-
nal para a produgio da infincia na sociedade socialista e o seu objectivo ultimo era construir
emocdes patridticas e desenvolver um sentido de pertenca ao colectivo ideolégico desde uma
idade jovem (Erdei 2006). Estas emogdes foram estimuladas através do cruzamento, nas acti-
vidades das organizagdes, de contetidos lidicos, como brincadeiras e desporto, com contetdos
ideoldgicos — a juventude em acgdo, a unidade e fraternidade, o culto do lider e a pertenca co-
munitdria. Ser admitido numa organizagdo pioneira era, na verdade, apenas o primeiro passo
para a socializagdo plena que transformava gradualmente o individuo num membro da comuni-
dade socialista: depois de se tornar pioneiro, aos 14 anos passava a pertencer a Organizagio da
Juventude e mais tarde, na idade adulta, tornar-se-ia membro do partido (Erdei 2006). Numa
das entrevistas chegaram-me a dizer que o mais estranho de tudo era que esta gerac¢io tinha
ficado para sempre pioneira: “eu sé fui pioneiro, nunca cheguei a ser Mladi’ e isto foi frustrante
para mim. Mais tarde, ter-me-ia tornado membro do partido comunista. Na verdade, ndo é que
eu me quisesse tornar nalguma coisa. E mais aquela sensacio de ndo termos acabado aquilo que
comeg¢dmos”.

As coisas

Kaja: Lembro-me que tinhamos de usar uma camisa branca e penso que uma saia azul. Depois reunimo-
-nos no atrio principal da escola e estivamos todos vestidos de igual (...) Mais tarde, chegaram os alunos
mais velhos, deram um lengo vermelho a cada um e colocaram nas nossas cabegas um chapéu azul com uma
estrelinha vermelha. (Transcri¢do de um excerto do filme)

A celebragio da integra¢do na Unido de Pioneiros da Jugosldvia acontecia em toda a
Federagio a 29 de Novembro, Dia da Republica. O ritual enfatizava dramaticamente a mu-
danca de estatuto de crianga ciciban para o de futuro pioneiro e esta performance ritualistica
era composta por diversos elementos. Desde 1946 que os simbolos da organizagido eram um
lengo vermelho — rutica e um chapéu azul com uma estrela vermelha — tifovka (Erdei 2006).
Alguns destes elementos da cultura material nio me eram de todo estranhos. Reconhecia as
titovkas € as ruticas que, juntamente com outros objectos como retratos do Tito, bandeiras da
Jugoslavia e postais de partizans tazem parte da parafernilia de coisas consideradas vintage ou
icones Yugonostilgicos que decoravam muitos dos ambientes domésticos e publicos que fre-
quentei na Eslovénia e nos outros paises da Ex-Jugoslavia. Velikonja (2008) considerou estas
coisas produtos que representam hoje em dia a dramatizagio, objectificagio e mercantiliza¢io
da Yugonostalgia ou Titonostalgia' nos paises da antiga Federa¢do. Mas eu desconhecia as suas
antigas fungdes e significados durante o periodo Jugoslavo, no seio do ritual: sobretudo a rutica
era um simbolo mneménico do “passado revoluciondrio” e do Tito (Erdei 2006) e usd-lo era um
motivo de orgulho para os pequenos pioneiros, que se sentiam pertencer a um grupo mais vasto,
imbuidos de responsabilidade e, sobretudo, mais crescidos (ver figura 4). Antes de receberem
estes objectos, os pioneiros tinham de declamar o voto citado no inicio do texto. Este voto so-
freu algumas alteragdes ao longo dos anos mas a sua mensagem original, que enfatiza a lealdade
do pioneiro ao estado e ao povo jugoslavo, permaneceu a mesma (Erdei 2006). Este juramento
era declamado em conjunto e todos os futuros pioneiros estavam vestidos com um uniforme:

9 Mladi: Janior; Membro da Organizagio da Juventude.

10 Domen, entrevista realizada a 17.11.2012 em Cerkno. Este excerto ndo chegou a ser utilizado na versio final
do filme.

11 Nostalgia pelo Tito (1892-1980), lider carismdtico da Jugoslavia entre 1953 e 1980.



camisa branca e saia ou calgas azuis — que, quando acrescentada a rutica, replicava as cores da
bandeira jugoslava (ver figura 2).

Além da rutica e da titovka, os pioneiros que entrevistei receberam ainda um livro de con-
duta da Unido de Pioneiros da Jugoslavia e um conjunto de ilustra¢des didacticas com informa-
¢oes relativas ao comportamento quotidiano (ajudar os pais na lida da casa, os mais velhos que
encontrarmos na rua ...) e relativas a gestio de praticas corporais (praticas desportivas, hibitos
de higiene - ver figura 3 - e alimentares).

OCENA USTNE HIGIENE
CISTI ZOBJE — ZDRAVI ZOBJE!
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Fig. 3: Boletim de controle da higiene dentdria (frente e verso).
“Dentes limpos, dentes sauddveis!”

O corpro

Kristina: Eles punham-nos um comprimido vermelho na boca e se nio tivesses lavado os dentes, eles ficavam
vermelhos. E tinhas de os mostrar em frente a turma toda. “Ai ai, nio lavaste os dentes!”. (Transcrigio de um
excerto do filme)
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A parte os objectos recebidos no dia da celebragio, outros elementos presentes no quoti-
diano dos jovens pioneiros estavam também assentes na produciao de uma infincia dirigida por
actividades de “desenvolvimento criativo positivo” (Erdei 2006). Brinquedos, livros, e revistas
difundiam o ideal de crianga activa — a Ciciban que despoletou as memérias ao meu amigo — e
elementos associados as praticas corporais — como centros desportivos ou boletins diddcticos
de controle de higiene dentaria — regulavam os tempos livres e as fécnicas de corpo (Mauss 1936)
e modelavam o Aabitus (Bourdieu 1979) das criangas jugoslavas, para um pleno embodiment
da ideologia: “Concern with hygiene was an obvious example of how care for the bodies of the
Pioneers came to be part of the creation of the new socialist man” (Erdei 2006)”.
el TR e

i

Fig. 4: Retrato de Samo no dia em que se tornou pioneiro, Velenje,
29.11.1989.



O FiLmE

(0] que € visivel € um caminho para o ndo-visivel

Béla Balizs

Feita a pesquisa exploratéria, comecei a questionar-me como tratar estes temas invisiveis —
memoria, transi¢ao, nostalgia, habitus, um ritual que ji nio existe — através de métodos visuais.
Comecei por tentar perceber o que é que daqui era visivel ou performdtico. A primeira pista, e a
mais 6bvia, era a cultura material, os objectos do ritual. Mas estes, hoje em dia, descontextuali-
zados dos seus usos do passado, evocam outros significados — a tal Yugonostalgia mercantiliza-
da. Como ¢ que podia filmar ruticas e titovkas imbuindo-as com as conotagoes passadas?

Lembrei-me também de procurar por registos da celebragio. Gragas a um grande amigo
e companheiro de trabalho, tive acesso ao acervo do seu pai, Franc Pavkovi¢,"? operador de
camara para uma televisdo local eslovena, que captou virias imagens de eventos familiares e
publicos, locais e nacionais. Aqui consegui recolher imagens de pioneiros — algumas mesmo em
companhia do préprio Tito — captadas nos anos 70 e 80 que decidi, desde logo, incorporar no
filme: com uma textura difusa, os clipes seleccionados filmados em super 8 parecem tratar-se
de fragmentos de meméria. O grio da imagem e o ritmo da sua projec¢do parecem levar-nos
automaticamente a reflectir sobre o passado.

Lembrei-me também de fotografias. Mais do que uma vez, em casa sobretudo de pessoas
da geragdo dos meus pais, tinha visto expostos retratos emoldurados dos seus filhos vestidos
como pioneiros: no dia da celebragio, era comum tirarem-se fotografias individuais e colectivas
com os uniformes vestidos (ver figura 4). Recolhi algumas e, mais tarde, quando jd estava na fase
de filmagens, desafiei os participantes a trazerem as suas para o local de entrevista.

Considerei ainda as publicagdes: revistas Ciciban, os livros de conduta, os boletins de satde
(ver figuras 1 e 4). Tanto ao longo do processo de pesquisa como durante as filmagens, sempre
que acedi a um destes objectos, digitalizei-o, fotografei-o e/ou filmei-o mas, sobretudo e sempre
que possivel, pedi-o de empréstimo para o ter presente em entrevistas futuras, enquanto poten-
cial adjuvante de memdria.

E as cangdes. Gravei cépias que encontrei na internet, transcrevi e traduzi. E, tal como os
elementos anteriores, trazia-as comigo sempre que ia entrevistar outro pioneiro. Gragas a uma
amiga de um amigo, consegui ainda aceder a uma gravag¢io de uma celebragio que teve lugar no
final dos anos 80 em Krgko, a cidade onde eu vivia. Infelizmente nio foi possivel incluir no filme
este video caseiro que apresentava uma qualidade muito baixa. Mas, para complementar as ima-
gens silenciosas em Super 8, dele consegui extrair elementos sonoros da performance do ritual,
nomeadamente cangdes e lengalengas declamadas pelos pioneiros. Este material foi essencial
para concluir o processo de edi¢do. No entanto nio consegui encontrar nenhuma gravagio do
hino. E este era central na minha pesquisa: tinha sido a sinédoque mneménica de todo o inicio
da investigac¢do. Tinha pensado instigar os intervenientes a declamarem o hino durante a en-
trevista. Mas mais tarde, optei por gravar uma voz de crianga a recitar essas palavras — embora

12 Para mais informacbes sobre este arquivo, consultar: <http://www.pavkovic.si/Home/user_2/0/0/0/Page.
aspx>.



manipulatdria, esta op¢io estética prendeu-se, mais uma vez, com uma tentativa de transportar
os espectadores do filme para um espago intermitente entre o passado e o presente evocando
memorias do tempo da infancia.

As ENTREVISTAS

Nina: Na segunda classe estuddmos “A Jugoslavia, o meu grande pais”. E eu tinha a ideia de que era vasta,
enorme. Mas no ano seguinte comeg¢idmos a estudar “A Eslovénia, o meu pequeno pais” e foi muito estranho
para mim perceber o quio pequeno era afinal este pais. Com o desmembramento da Jugosldvia ela deixou de
ser grande e ficimos com a nossa Eslovénia, pequenina e minuscula.

Kristina: De repente ja nio havia Camaradas mas apenas Senhoras Professoras. E para mim isso foi tdo
estranho, mas o que era aquilo?

Mark: Eu s6 me lembro de estarem a tirar o retrato do Tito da parede da sala de aula.

(Transcrigdo de um excerto do filme)

Se queria trabalhar a meméria, parecia-me incontorndvel captar palavras e discursos. A
vontade de realizar este filme vinha do facto de ter presenciado um acesso de meméria espon-
tineo e a uUnica forma de trabalhar o tema da transi¢do de regimes e da Yugosnostalgia sem
tornar o filme demagdgico era dotd-lo de uma dimensio subjectiva. A ideia de entrevista ndo
me pareceu muito sedutora, mas comecei a pensar em estratégias de filmar os meus entrevista-
dos no momento que seriam assomados por rasgos de memoria associados ao ritual que queria
descrever. Além de palavras e discursos, ao acto de memdria estdo associadas corporalidades —
espantos, olhares, titubeagtes, gaguejos — que poderia captar em acgdo, de forma a enquadrar
as palavras ditas com envolvimentos gestuais e materiais. Percebi que precisava de filmar os
meus entrevistados no exacto momento de tensido passado — memoria — presente. Uma en-
trevista, por menos directiva que seja, como comprovei nas primeiras abordagens, nio catalisa
automaticamente estas exclamagdes e interjei¢oes. “Often it is only by introducing new stimuli
that the investigator can peel back the layers of a culture and reveal its fundamental assump-
tions” (MacDougall 1998: 135). Para tal, utilizei algumas estratégias catalisadoras para estimu-
lar discursos sobre o passado e fazer com que essas lembrangas surgissem em frente a cdmara.
“Memory has always been encoded through a trace, a detail, a suggestive synecdoche” (Boym
2001: 54). Ao longo das pesquisas bibliogréficas, a passar pela Cdmara Clara de Barthes (1980),
que reflecte sobre imagem fotogrifica e a memdria, entendi o potencial da fotografia para o
acto de recordar. Considerei que os outros auxiliares mnemonicos que tinha vindo a recolher
também detinham esse poder de ferir, provocar e evocar quando colocados em confronto com
os meus entrevistados. A cimara e o som sincrono permitir-me-iam guardar esses instantes de
expressdo de deslumbramento e nostalgia espontineos, frases soltas e desconexas evocadas pe-
rante objectos, fotografias e sons do passado. Neste exercicio de antropologia visual, as imagens
toram utilizadas em duas frentes: enquanto método, acedendo a imagem (fotografias, arquivos
video) como ferramenta de provocagio; e enquanto resultado, produzindo o discurso em forma
de imagem que contextualiza o sujeito e a sua performance.

Elaborei um guido de entrevista semi-directiva, baseando-me na estrutura do ritual que
tinha investigado, no qual comecei por colocar questdes muito simples sobre o dia em que o
entrevistado se tinha tornado pioneiro. Dividi sempre a entrevista em duas partes: na primeira,
fiz perguntas de cardcter mais pragmdtico, voltadas para a descrigdo do ritual em si. “Do que é



que te lembras do dia em que te tornaste pioneiro? Podes descrever-mo, por ordem, desde que
estavas em casa a preparar-te até quando voltaste?”. Desta descri¢do muito técnica, centrada em
todas as etapas do ritual, na performance e nos objectos, partia para questdes mais subjectivas.
Perguntava como se sentiam durante cada uma das fases descritas do ritual. Daqui, dirigia as
minhas questoes para o tépico da transi¢do “Como € que te lembras de, enquanto crianga, teres
deixado de viver na Jugosldvia, para passares a viver num pais chamado Eslovénia?”, “Como é
que te apercebeste de que as coisas estavam a mudar?”. Tive cuidado em nio formular perguntas
utilizando expressoes como “comunismo” ou “capitalismo”, ja que queria aceder a percepgao pré-
-ideolégica, enquanto criangas.

S6 depois de as informagbes se terem aparentemente esgotado é que utilizei estratégias
catalisadoras tais como mostrar a transcri¢ido do hino, mostrar os documentos que trazia comigo
(boletins de conduta, fotografias) ou mesmo estimular o visionamento das filmagens de arquivo
que tinha conseguido. Desta forma, de inicio ndo condicionei as memdrias dos meus entrevista-
dos, dando espago para me serem apresentados factos que ainda desconhecia. Sem nunca os in-
terromper, ouvi repeti¢des e redundincias que mais tarde me permitiram destringar aspectos da
memoria colectiva de aspectos de memérias individuais. Ao mesmo tempo, quando passei para
a estratégia catalisadora, os meus entrevistados jd estavam mais confortdveis perante a cimara e
consegui estimular outras memdrias e captar o seu surgimento nas filmagens. Era também nesta
fase que dirigia mais as minhas perguntas para tépicos que nio tinham ainda sido abordados
ou que me pareciam ter ficado pouco claros na entrevista “outros pioneiros contaram-me que
antes da queda da Jugoslavia vocés chamavam a vossa professora de camarada. Que memorias é
que tens sobre isto?”. Embora muitas das vezes opinides valorativas sobre o passado estivessem
ja contidas nalgumas respostas, normalmente reservava o final da entrevista para questdes sobre
uma avaliacdo comparativa do presente.

Para que estas entrevistas tivessem o cardcter intimista necessdrio, tomei alguns cuidados.
Antes da sua realizagio, através de contactos prévios, convidava os pioneiros a trazerem consigo
objectos sobre o ritual. Alguns trouxeram fotografias e/ou, a #itovka, a rutica, os boletins. Outros
nio trouxeram nada. Sempre que possivel, tentei que as entrevistas acontecessem nas suas ca-
sas. No entanto, cheguei a fazer duas entrevistas nos locais de trabalho e outras duas em cafés

publicos.

Outra questio que penso ser pertinente realgar é que, ja que filmei, operei o som e en-
trevistei sozinha," utilizei um tripé para que, durante a entrevista, conseguisse olhar os meus
interlocutores nos olhos e ndo através de uma cimara, aproveitando as alturas em que esclarecia
dividas em inglés para corrigir os planos. Porque, muito importante, insisti para que as entre-
vistas se realizassem em esloveno, a sua lingua materna. Como nio dominava a lingua a um
nivel de conversacio elevado, acordei com cada entrevistado em colocar as perguntas em inglés
e receber as respostas em esloveno. Sempre que precisasse de esclarecer alguma coisa, no final
da resposta pedia uma pequena tradugio em inglés. Mais tarde, antes de editar, tive o apoio
de dois colegas eslovenos que transcreveram e traduziram as entrevistas na integra. Realizei
10 entrevistas, entre 20 e 50 minutos cada. Por motivos de falha técnica, uma das entrevistas
nio foi incluida na edi¢do — o som néo ficou com qualidade suficiente, por ser minha primeira
entrevista, ndo dominava ainda o equipamento que estava a utilizar. Foram realizadas em va-

13 Com excepgio das entrevistas realizadas na Nova Gorica, onde tive ajuda da Eva Matarranz, minha colega
e amiga, muito intima dos entrevistados.



rias localidades da Eslovénia — Celje, Cerkno, Ljubljana e Nova Gorica. Pretendia uma maior
diversidade de lugares, mas a escolha de intervenientes ficou condicionada, por um lado, pela
estratégia da bola de neve que utilizei, com origem no meu circulo de amigos e, por outro, pelo
curto espaco de tempo que tive para a realizagio do filme — 2 meses — imposto pela produtora
com quem estava a colaborar.

A MONTAGEM

Mark: ndo guardei nada. Nem o lengo, nem o chapéu. Nada. (...) O que eu quero guardar é essa ideia bonita.
Domen: Tinhamos a sensagdo de que nos estdvamos a integrar numa comunidade, como num ritual inici-
atico.

Nina: Sentiamos que estdvamos a fazer parte de uma comunidade de camaradagem e fraternidade.

Marko: “Unidade e Fraternidade”, pois. Eles estavam a dizer isto a toda a hora.

(Transcrigdo de um excerto do filme)

Ja referi que as entrevistas foram transcritas na integra. Através de andlises de conteudo,
agrupei os seus excertos por nichos temdticos com os quais teci um texto, colando as entrevistas
da mesma forma que um antropélogo “cola” os seus textos etnogrificos quando conjuga infor-
magoes de diversas fontes sobre um mesmo fenémeno. Agrupei memérias, alinhavei o ritual
na sua cronologia e compilei as ideias sobre o passado e o presente. Sé introduzi as entrevistas
na minha linha de montagem depois de ter elaborado esta estrutura textual. Aqui, a0 mesmo
tempo que procurei construir um colectivo — os dltimos pioneiros — a partir das memdrias indi-
viduais fragmentadas, tive a preocupagio de mostrar diferentes perspectivas ideolégicas (umas
mais Yugonostilgicas que outras, por exemplo) e de ndo eliminar tragos da individualidade de
cada entrevistado — tentando captar no filme os seus gestos, estilos de indumentaria, espagos
domésticos, titubeagdes, cor politica. Afinal, o que eu tentei fazer aqui foi reconstruir e aceder
a memoria colectiva através das vérias interpretacoes das memorias individuais. “Personal me-
mory (...) while referring to collective memory, also jealously maintains individual exclusivity
and eccentricity, cherishing its own, singular small stories from the past that are in the sole pos-
session of an individual, although part of larger history.” (Boym citada por Velikonija 2008: 26).
Depois de estruturado o texto, as minhas op¢es de montagem procuraram evidenciar o cardc-
ter fragmentdrio das memérias. E se o meu objectivo era situar o filme no tempo evocado pela
nostalgia, tinha de adicionar os outros elementos sensitivos: as imagens, o som. Assim, articulei
com as palavras as imagens de arquivo, a musica, o hino e palavras rituais que tinha compilado
ao longo da minha investigagio. MacDougall (1998) problematiza a utiliza¢io de imagens de
objectos descontextualizados: “In the case of material culture, the forms under analysis are the
direct product of members of the culture, and are visible forms transported from one context
to another. In the new context they are transformed because the conditions in which they are
viewed are different.”. Real¢a assim que os artefactos em si, isolados, ndo comunicam cultura,
simplesmente referenciam-na. Mas devidamente contextualizada, a imagem tem o poder de
enquadrar as pessoas e as coisas. Através da justaposi¢io, via edi¢do, dos relatos de meméria
com imagens da paraferndlia iconogréfica da Yugonostalgia, procurei imbuir as coisas e os sons
dos seus usos e significados passados, ou seja, recontextualizd-los. Tentei contextualizar também
as emogoes invisiveis. Por exemplo: numa dada altura do filme, ouve-se a musica Lepo je v nasi
domowvini biti mlad (E bonito ser-se jovem na nossa nagio), que surge de uma forma aparen-



temente nio diegética. No entanto, este elemento foi-me referido numa das entrevistas pelo
Mark, quando me disse que nio tinha guardado nenhum objecto dessa época, mas que actual-
mente utilizava esta can¢io nalgumas das suas performances enquanto artista plastico. Embora
nio esteja explicito no filme, esta banda sonora ¢ utilizada quando o Mark a evoca, como se
entrissemos de sibito nas suas memorias auditivas. Ao mesmo tempo, o cardcter ambiguo desta
cangdo — nostalgico mas também com uma possivel leitura sarcistica quando perspectivado pela
situagdo presente na Eslovénia, com elevadissimas taxas de desemprego jovem — ajudou-me a
transmitir de forma subtil a maneira como estas formas de olhar o passado sdo, na verdade, uma
avaliacdo critica da situagdo actual do pais.

NostaLGiA REFLEXIVA

Mark: Eramos demasiado novos para perceber o que estas palavras queriam dizer. (Transcrigio de um ex-
certo do filme)

No episédio que descrevi no inicio do texto, 0 Mark teve, pela primeira vez, consciéncia do
significado das palavras que todos os pioneiros repetiam no Dia da Republica e reavaliou-as, a
luz da sua situagdo presente. Li mais tarde que os usos do passado podem passar por estratégias
de silenciamento, de rentincia, de revisdes histéricas ou de glorificagbes acriticas dos tempos
idos. Esta dltima estratégia é a esséncia do fenémeno nostalgia (Boym 2001). O repertério da
nostalgia “consists of images of a safe society, calm times, prosperity, and solidarity among pe-
ople” (Velikonja 2009: 538). Efectivamente, um estudo realizado em 2006 demonstrou que a
maioria dos jovens eslovenos imaginavam a Jugoslivia como uma “federagio segura, estavel, jus-
ta, unida, simples, onde as pessoas estavam satisfeitas, sem sentimentos de ambiguidade e culti-
vavam os valores do colectivismo, da solidariedade e da igualdade” (Pe¢jak citado em Velikonja
2008: 96). Ao distinguir entre dois tipos de nostalgia — restauradora e reflexiva — Boym diz-nos
que a segunda pode ser irénica, utilizar estratégias de humor e conjuga saudade (longing for)
com pensamento reflexivo, colocando memérias afectivas sob avaliagio critica. Tentei terminar
o filme evocando esta dimensdo das memdrias sobre os valores transmitidos através do ritual
retratado:

Domen: Lembro-me deste dias com alguma nostalgia, estdvamos no inicio das nossas vidas, e pelo que me
lembro era tdo bom. Depois veio este mundo novo, um mundo que nio entendo muito bem. Com novos
valores, diferentes daqueles que nds jurimos enquanto pioneiros.

Mark: Isto ndo era propaganda para servir o sistema. Era antes uma ideia sobre como as pessoas podiam viver
melhor. Foram-nos dadas algumas ferramentas muito importantes que podemos usar ainda nas nossas vidas.

Kaja: Fomos educados de uma maneira em que nos deviamos ajudar uns aos outros. Viviamos numa comu-
nidade. Hoje em dia penso que nio funciona da mesma maneira.

(Transcrigdo do excerto final do filme)

Em dialéctica com o presente, estas reflexdes sobre o passado sao um espelho da sociedade
eslovena actual, reflexo das contingéncias sociais descritas brevemente na primeira parte do tex-
to. Aproximam os meus entrevistados de discursos politicos globais anti-capitalistas e de rejei-
¢do de uma globalizac¢io desigual, ao reafirmar valores como justiga social, propriedade publica,
acesso a saide e educacio, solidariedade e unido entre nagoes. Esta avaliagio do passado pode
ser inclusivamente transformadora, levar a acgio sobre o presente e ter implicacdes futuras:



“nostalgia is not (only) something intimate, a romantic memory, an innocent self-fulfilling fairy
tale, but it can also be a strong social, cultural and political force, producing practical effects in

its environment” (Velikonja 2008: 28).

Como tentei ilustrar neste artigo, a estrutura do filme procurou seguir as minhas desco-
bertas sobre o tema e tecer, através das memorias, este ritual, tendo em conta a construgio de
uma memoria individual e colectiva, elencando ainda os mecanismos no qual ela se sustenta
(musicas, desenhos, palavras, satude, hébitos corporais) — e a sua relagio com o presente, como
nostalgia reflexiva. O filme, através das memérias, fala de processos de aculturagdo mas também
de agenciamentos potencialmente transformativos — porque reflexivos e criticos, do presente,
utilizando recursos do passado.

DEVOLUCAO DO FILME E A CONTINUA CONSTRUCAO DO PENSAMENTO ANTROPOLOGICO

Ao terminar o filme e antes de o disponibilizar na revista online onde eram publicadas as pegas
realizadas pela minha produtora, enviei um link da versao final da curta metragem a cada um
dos entrevistados. A recep¢io foi positiva e tive autorizagio para a tornar publica. Mais tarde
tive oportunidade de falar pessoalmente com alguns dos entrevistados que consideraram que
os fragmentos das suas memdrias estavam bem retratados e que, com o visionamento do filme,
reconstruiram pela primeira vez a meméria completa de todo o ritual. A realiza¢do do filme de-
morou dois meses mas a sua vida enquanto dispositivo de conhecimento sobre o tema que quis
explorar ainda néo se encerrou. O filme percorreu alguns festivais em Portugal, na Eslovénia,
na Crodcia e no México.™ Tive a oportunidade de estar presente em alguns e de assistir as re-
acgdes do publico. Sobretudo em Izola, Eslovénia, na estreia do filme, observei risos cimplices
e espantos de entendimento de algumas das pessoas que estavam na audiéncia — provavelmente
a sentirem os mesmo acessos mnemonicos que os participantes do filme. Mais tarde, tive a
oportunidade de mostrar o filme a amigos de outros paises da Ex-Jugoslivia que sentiram sen-
sivelmente o mesmo reconhecimento relativamente ao ritual, mas tinham leituras diversas do
passado e da realidade presente. Nomeadamente nos contextos onde a guerra dos balcis teve
efeitos mais intensos, a ideia da Jugoslavia desperta emogées muito diferentes das despertadas
na Eslovénia e merecem ser exploradas com outra delicadeza e com muito maior profundida-
de.”® Recep¢des curiosas para mim foram ainda as de dois amigos Albaneses — que ao verem o
filme recordaram e descreveram-me o ritual semelhante pelo qual passaram no seu pais e daqui
passaram para uma descri¢do exaustiva do antigo regime da Albania. E um amigo de infincia
portugués, membro do partido comunista nacional, também iniciado no movimento pioneiro,
depois de ver o filme e sentir reconhecimento e empatia com o tema, partilhou comigo a vonta-
de de realizar um projecto semelhante em Portugal. Nao antes de partilhar comigo a estrutura
do ritual no territério portugués. Em suma, um filme sobre a memoria tornou-se ele mesmo

14 Foi seleccionado para a competigio oficial das edi¢des de 2013 dos festivais FEST, em Espinho, Portugal, K3,
em Ljubljana, Eslovénia, FSF - Festival Slovenskega Filma, em Portoroz, Eslovénia, RAF - Revija Amaterskog
Filma, Zagreb, Croicia e FNF - Festival Neodvisnega Filma Slovenije, Ljubljana, Eslovénia. Foi ainda exibido
publicamente no Festival Kino Otok, em Izola, Eslovénia, na Mostra de Filme Etnogrifico, em Vila Real, Portugal
e no Festival Todos Somos Otros na Cidade do México.

15 A transi¢do de regimes retratada no meu filme seria muito diferente se trabalhada noutro contexto da antiga
Federagio — a desintegracio da Jugosldvia custou a Eslovénia 10 dias de guerra. 44 pessoas morreram. No entanto,
no total do conflito, e entre os outros estados, mais de 100 mil pessoas perderam a vida.



num catalisador de memorias dos mesmos eventos ou de eventos relacionados com a celebragio
dos pioneiros, mesmo em contextos distintos. Cada vez que mostro o filme, recebo mais infor-
magdes sobre o ritual, mais descri¢ées sobre o passado na Jugoslavia ou sobre a retérica socia-
lista/ comunista. Se editasse hoje o material recolhido, faria um filme diferente, eventualmente
mais completo por ter um conhecimento mais amplo do objecto retratado. Alguns elementos
a que ndo dei importincia na altura da montagem foram excluidos da versdo final, como uma
altura da ceriménia em que todos os pioneiros comiam um bolo. Esta informagio pareceu-me
trivial. Mas agora, depois de ter reflectido sobre as estratégias de difusdo de ideologia através da
combinagio de elementos lidicos e ideoldgicos, esta parte da ceriménia parece-me dotada de
outro significado. Afinal, esta era “a maior memdria” para muitos dos pioneiros entrevistados,
nio as palavras do hino sobre as quais sé agora reflectiram.

Domen: No final, recebiamos um pequeno bolo. Foi a primeira e a tltima vez que comemos um bolo na
escola primdria

Miha: No final, preparavam-nos um bom almogo.

Kaja: E eu lembro-me que recebiamos algum bolo.

Kris: Havia uma mesa com alguns bolos e alguns sumos e nés mal conseguiamos esperar para comer esses
bolos!

Tadej: Recebemos uma sobremesa e um sumo e esta é a maior meméria de toda a gente. Comemos strudel e
bebemos um sumo cor-de-rosa dessa altura (...) e nessa altura ndo havia muitas coisas para sermos mimados;
era um presente para nos.

(Transcrigdo de excertos de entrevistas ndo incluidas na
edi¢do final)

Fig. 5: Tadej, no final da ceriménia, 29.11.1990, Nova Gorica.
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